
Д и р иж е р  Всеволод Ш мулевич уже достаточ­
но популярен сре д и  я р о сл авских  м елом анов. 
Урож енец Ярославля, вы пускник П ариж ской  кон ­
серватории, он живет и работает во Ф ранции. 
Приезжая в родной город, В. Ш мулевич дает кон ­
церты в ф илармонии. И нтересной была и п ро ­
грамма ны неш него е го  выступления.

В первом отделении исполнялась ф ранцуз­
ская музыка рубежа XIX -  XX вв. Ш оссона и Д е ­
бюсси, композиторов импрессионистического  на­
правления. «Поэма любви и моря» Эрнеста Ш о с­
сона для голоса с оркестром  на стихи Бушора 
исполняется у  нас не столь часто. На фоне вечно 
м еняю щ е гося  моря р азвор а чива ется  история  
любви: она то разгорается, крепнет, то угасает. 
Через несколько лет при встрече влюбленные уже 
не узнают друг друга... Порадовало хорошее, силь­
ное меццо-сопрано выпускницы Парижской кон ­
серватории Екатерины Годованец. «Поэма лю б­
ви и моря» в ее исполнении Полна и некоего  та ­
инства, и чисто ф ранцузской элегантности, и от­
крытой мечтательности. Е. Годованец и оркестр 
под управлением В. Ш мулевича составили гар ­
моничный ансамбль, подчеркнувш ий непрерыв­
ную гибкость, изм енчивость образов, изы скан­
ную романтичность происходящ его.

«Море» Клода Д е б ю сси  -  большая сим ф они­
ческая сюита, развитие которой непредсказуе ­
мо, ф рагментарно, а потом у представляет боль­
шую трудность  для д ириж ера  и оркестра  в на­
хождении сквозной  линии, объединяю щ ей идеи. 
В. Ш мулевич главное внимание обратил на п ро ­
ц е сс  в за и м о д е й стви я  о р ке стр о в о -те м б р о в ы х  
образов, которы е расцветали в красках и с кво з­
ных эмоциях. О собенно удалась третья часть -  
«Разговор моря и ветра», где  см ена  кр а со к  и 
настроений была подчинена единой задаче на­
хождения гарм онии картин моря и меняющ ихся 
чувств человека.

Во втором  отделении концерта исполнялись 
«Картинки с выставки» М. М усор гско го  в пере­
ложении с ф ортепьяно для сим ф оническо го  о р ­
кестра М. Равеля. Одно из ярких, самобытных 
произведений мировой ф ортепьянной музыки XIX 
века было написано под впечатлением картин на 
вы ставке р о сси й ско го  худож ника  В. Гартмана. 
Ком позитор  создал целую галерею  р азнообраз­
ных музыкальных картин, отличающ ихся необы к­

новенной жизненностью , м еткой образностью  и 
красочностью . Д и р иж е р  вслед за  худож ником  и 
ком позитором  выделил и подчеркнул сквозную , 
главную  линию  развития цикла -  утверждение 
русского  взгляда на жизненны е собы тия -  от за ­
думчивой «Прогулки» до величественных «Бога­
ты рских ворот в Киеве». Д и р иж е р  м ного  вним а­
ния уделил красочным особенностям  партитуры. 
Ему, несомненно, удались жанровые сценки . В 
целом  «Картинки» были исполнены  несколько  
более изы сканно, чем принято в русской  тради­
ции. Их, конечно же, надо было «приземлить», 
особенно  такие  социально значимые сценки , как 
«Быдло» и «Два еврея -  богатый и бедный».
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